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Homenagem ao Professor Sidénio Pardal

E com elevada honra que acolhemos, pela primeira vez, na
Casa da Cerca - Centro de Arte Contemporédnea de Almada,
uma exposicao de um arquitecto paisagista portugués.

Uma mostra em que se homenageia este grande arquitecto,
com um percurso exemplar e com uma obra que se estende
a todo o territério nacional, com destaque para os projectos
em espacos publicos implementados de norte a sul do pais.

O Professor Sidénio Pardal é também um amigo de Almada
e dos almadenses, tendo sido responsavel pela concepcao
arquitectonica do Parque da Paz, o grande pulmao da cidade.

Enquanto Presidente da Camara Municipal de Almada encaro
assim esta exposicdo com uma dupla satisfacdo. Por um
lado, trata-se de uma justa e reconhecida homenagem ao
trabalho que este grande arquitecto paisagista portugués
tem desenvolvido em Almada, através do Parque da Paz. Um
espaco publico hoje frequentado diariamente por milhares
de pessoas e um verdadeiro ex libris do concelho e da
regido. Um hino a natureza. Por outro, porque a mesma se
insere na realizacdo da quarta edicao do Prémio Municipal
de Arquitectura "Cidade de Almada” (2008-2010), em que,
em cada biénio, além dos justos vencedores do galarddo,
o Municipio homenageia um arquitecto portugués de
reconhecido mérito nacional e internacional.

E neste contexto que quero expressar publicamente os
meus sinceros agradecimentos por todo o trabalho de
grande qualidade desenvolvido pelo Professor Sidénio
Pardal e por todo o contributo que ja deu ac nosso pais,
através dos projectos que tem vindo a desenvolver.

Faco também votos que a exposicao — uma viagem
pelos trabalhos do autor desde os anos 70 aos dias de
hoje, incluindo a vertente da investigacdo — cuja grande
qualidade o presente catalogo comprova, seja coroada do
maior sucesso.

Ao Professor Sidonio Pardal um grande bem-haja, em nome
de todos os almadenses, pelo presente oferecido ao futuro
que constitui de forma notavel o nosso Parque da Paz.

A Presidente da Camara Municipal de Almada
Maria Emilia Neto de Sousa






A exposicdo - contributos para a compreensdo da Paisagem

Sidonio Pardal. Urbanismo e Paisagem é o titulo da exposicdo
organizada pelaCasadaCerca-Centrode Arte Contemporanea
que assinala a IV edicdo do Prémio Municipal de Arquitectura
“Cidade de Almada”. Pretende-se, assim, e de acordo com o
previsto no seu Regulamento, homenagear publicamente
Sidonio Pardal, enquanto Urbanista, Arquitecto Paisagista,
Engenheiro Agrénomo e Professor da Universidade Técnica de
Lisboa, dando a conhecer mais amplamente a sua obra.

Neste sentido, a exposicao procura reflectir duas vertentes
fundamentais do percurso de Sidénio Pardal — a de projectista,
por um lado e, por outro, a sua actividade de reflexdo teodrica.
Através da apresentacdo de 34 projectos, em diversas
escalas de intervencio, realizados ou em curso, € possivel
acompanhar o percurso deste autor no dominio da encomenda
pUblica desde 1979 até 2011, ou seja, desde o Parque da Paz,
em Almada, até ao Parque Urbano de Odivelas. Assim, através
de uma leitura cronoldgica, tornam-se perceptiveis vectores
dominantes na obra de Sidénio Pardal que se relacionam
directamente com a sua conceptualizacdo da Paisagem, onde
o conceito de "0Otil" prevalece a par da "criagdo do belo”,

A sua pratica profissional, concretizada em dezenas de
projectos publicos e privados, resulta num percurso singular
de intervencdo no territdrio e construcdo da paisagem
sustentada por um corpo tedérico e critico ndo s6 no dominio
do Planeamento Urbanistico mas, também, da Arquitectura
Paisagista, vertente em torno da qual tem produzido diversos
estudos e reflexdes sobre a sua historia. Assim, as publicacdes
apresentadas nesta exposicdo permitirdo uma leitura coesa da
obra,uma vez documentada a dois niveis. Um primeiro referente
as publicacdes fundamentais do autor acompanhadas de
comentarios explicativos clarificando os seus conteldos e
reflexdes e, um segundo nivel que integra algumas obras de
referéncia da Arquitectura Paisagista publicadas por autores
que influenciaram o percurso profissional de Sidonio Pardal.

A Casa da Cerca congratula-se com o facto de acolher a
primeira exposicao realizada no ambito do Prémio Municipal
de Arquitectura em que é ampliada a divulgacao das diferentes
praticas de intervencdo no territorio, nomeadamente, através
da Arquitectura Paisagista, uma vez que ao longo deste ano,
com varias actividades e iniciativas, comemorou o décimo
aniversario do seu Jardim Botanico, O Chdo das Artes.

Ao Professor Sidonio Pardal queremos deixar aqui registado o
nosso agradecimento pela cordialidade e disponibilidade com
que partilhou a construcdo desta exposicdo, fundamentais
para alcancar os objectivos que nos propusemos alcancar. E
nossa expectativa que quem visitar esta exposicdo parta em
busca de lugares onde se encontre, na certeza de que, como
afirma Sidonio Pardal, @ paisagem exprime a conciliacdo do
Homem com o mundo.

Ana Isabel Ribeiro
Directora do Centro de Arte Contemporanea



A Paisagem na sua verdade

Na paisagem ndo ha lugar para a tragédia nem para o
drama. Na sua esséncia, ela & criada para proporcionar
bem-estar e emoc¢des em torno do belo como finalidade
em si e do bem associado a um sentido Gtil e a uma ética
de acolhimento que simboliza e materializa no territorio
regras de decéncia e de conveniéncia. A paisagem tem a
beleza da coisa "artealizada" para ser, ao mesmo tempo, a
expressdo do belo e do bem no seu sentido homérico.

A paisagem tem uma beleza moral, um agathos (ayagog).

E porissoquendo éteatralizavel e sejustificana medidaem
que dirime e socorre a dor humana. A paisagem €, portanto,
a antitese do tragico, porque ndo admite o desespero nem
a anglstia, sendo idealizada para proporcionar o prazer da
harmonia e do bem-estar.

A paisagem, como tudo o que provém da idealizacdo
arquitectonica, é uma conjugacao do Util com o belo. Ha,
no entanto, o facto surpreendente da ideia e do conceito
de paisagem como obra arquitectada surgir apenas no
século XVII. Antes disso havia um meio selvagem (wild),
mais ou menos indspito ou acolhedor, farto ou escasso
em alimento, e os espacos agro-florestais utilitarios,
resultantes de um desenho pragmatico, relativamente aos
quais ndo ha noticia de assumidas apreciacdes esteticas.

Se a arquitectura como arte dos campos, das construcdes
rurais e dos edificios urbanos remonta ha milhares de
anos, incluindo ai a arquitectura do jardim como espaco
exterior da casa, ja a arquitectura da paisagem & um
fenomeno com escassas centenas de anos. Por isso, a
arquitectura dos jardins, na sua génese e idade, distingue-
-se da arquitectura da paisagem.

A modelacdo dos campos para a actividade agricola e toda
a composicdo organica das panoramicas rurais resultam
de um desenho pragmatico e eminentemente utilitario,
onde nao esteve subjacente uma intencao estéetica
declarada. Hoje, as imagens destes sitios emocionam pela
genuinidade da sua expressao bucdlica e também por uma
nostalgia que decorre de codigos de leitura da relacdo
cidade-campo de uma cultura urbana que inventa uma
ideia de ruralidade diferente daquela que de facto existiu,
conferindo-lhe uma placida tranquilidade e conforto
campestres gue contrastam com o isolamento e a
crueldade da luta pela sobrevivéncia que a caracterizavam.
O campo idilico configurado no imaginario urbano, na
realidade, era mais um jugo de onde a populacao fugiu,
sempre que pdde, para a cidade.

Sereconhecermos que aimagem e 0s Campos panoramicos
dos espacos selvagens nao sao, em rigor, paisagem, No
sentido de gque ndo resultam de uma ideia arquitectada,
entdo o conceito de paisagem corresponde a espacos
territoriais trabalhados com o proposito de serem obra de
arte e & neste contexto que se alcanca e realiza a estética
da paisagem.

Intuitivamente, distinguimos o espaco selvagem, que
corresponde auma naturezanoseuestadobruto,doespaco
natural, enquanto qualidade de um sitio aprazivel. Um dos
objectivos da arquitectura paisagista & substantivar o
“natural” da paisagem, criando e materializando nela o belo
natural, no sentido que lhe é atribuido por Theodor Adorno
na sua obra Teoria Estética.

Se trabalharmos sobre esta diferenca entre o meio bruto,
o meio urbano e o rural pré-setecentista e as obras
singulares de paisagem, rarissimas, realizadas pelos
mestres da arquitectura paisagista, somos levados a
constatar que a paisagem persegue a ideia de recriar o
mundo de tal modo que este se apresente como se, de
sua origem, fosse natural, sem nunca ter sido selvagem.
Para que tal aconteca, & necessario trabalha-lo, construi-
lo sofisticadamente, de modo a parecer que nunca foi
construido.

Ao contrario da arquitectura dos edificios, que tem
evolucdes muito marcadas pelas inovacdes tecnoldgicas,
designadamente ao nivel dos materiais e das estruturas,
a arquitectura da paisagem pouco depende destas
influéncias, exceptuando-se as facilidades mecanicas
da movimentacdo de terras e de outras facilidades
construtivas que ndo tém expressao propria na substancia
daobra. Ha, porém, um desafio conceptual fascinante sobre
arelagdo da estética com a panoramica dos geomorfismos
das regides e dos lugares. Esta diferenciacdo geografica
dos padres de paisagem preocupava Hermann von
Plckler, que, ndo obstante a admiracdo que nutria pela
Escola Paisagista Inglesa, chamou a atencdo para o risco
do "belo paisagistico inglés” se propagar como uma moda.
Plckler sublinha ainda a utilidade acrescida do belo em si
pelo facto de proporcionar bem-estar as pessoas de uma
forma mais exigente, a um nivel superior, transcendendo o
simples utilitarismo das coisas.

E inata no Homem a capacidade de captar o sentido e o
sentir do absoluto na paisagem. Contudo, a identificacdo
do mérito da "artealizacdo" do territorio requer um trabalho
de iniciacdo as leituras do naturalismo metodico das
paisagens de Repton, da poética do sublime que impregna
os parques de Plckler ou das composicdes campestres
das obras de Olmsted.

A paisagem ndo € natural no sentido entendido pelo
senso comum, onde "natural” é associado ao "verde”, ao
“campo” e a "floresta” ou ao que vulgarmente acontece, ao
gue é frequente, habitual e fatalmente dado por adquirido
ou incontornavel. A paisagem remete para o belo natural
enquanto singularidade que se intui na sua esséncia pelo
prazer da presenca contemplativa. A confianca na intuicao
da paisagem advém da experiéncia sensorial € ndo pede
qualqguer fundamentacao.

E através da paisagem que se alcanca o belo naturdl,
conferindo a dimensdo transcendental ao territorio
necessaria para realizar o conforto e o acolhimento
da presenca. Sem paisagem o territorio € um cenario
hostil, onde estamos irremediavelmente prisioneiros das
contingéncias de uma natureza bruta.

Na sua autenticidade, a paisagem é apreendida e
partiihada como uma riqueza construida, sentida e
utilizada intersubjectivamente, ultrapassando diferencas
culturais e historicas e impondo-se pelo valor intrinseco
do testemunho da presenca. Por isso a paisagem ajuda a
construir uma sociedade alicercada no respeito pelo ser
humano na sua singularidade sustentada na tessitura das
relacdes de vizinhanca territorializada e solidaria.

A paisagem & sempre histérica, na medida de que é em
si acontecimento e memoria, e € também ela propria
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fundadora de acontecimentos e memdrias que emergem
da simples presenca na obra.

A paisagem é percepcionada intuitivamente, com um
desprendido sentimento de bem-estar, sem necessidade
de qualquer explicacdo ou entendimento. As obras de
arte sdo sempre falsificadas pelas explicacdes, o que nao
deve ser confundido com o seu historial contextualizador
do processo criativo no meio social onde ela se realizou.
Mas esta informacdo &, quando muito, um catalisador de
emocdes que ndo altera a esséncia da paisagem enquanto
obra de arte.

Apesar de tudo, a paisagem exige sempre uma autonomia
para se apresentar depuradamente s& ao sujeito num
campo livre. A paisagem requer uma apropriacdo plena do
territorio, despojando-o de tudo 0 que ndo é paisagem para
que ela se revele por si mesma. Neste sentido, podemos
afirmar que a paisagem liberta o territério da sua condicao
bruta, elevando-o a condicao de obra de arte, disponivel
para o puro prazer da contemplacao.

A origem e a esséncia da paisagem sdo a ideia que se
revela através da obra de arte territorializada. Por isso,
para ser paisagem, a obra tem que transcender a sua
simples territorialidade. Os conhecimentos das ciéncias
(da Geomorfologia, da Botanica, da Ecologia) e o dominio
das técnicas associadas a arte de bem construir sdo
necessarios e, pode dizer-se, fundamentais. Contudo,
mesmo assim, ficam aquem da determinacao da esséncia
da obra enquanto paisagem. A construcdo da paisagem
requer sensibilidade, educacdo, talento e também
conhecimentos enquadrados numa interpretacdo historica
e ecossistémica. Porém, todo este conhecimento é apenas
um factor instrumental necessario mas que esta longe de
ser suficiente, operando num plano distinto da esséncia
conceptual da paisagem enquanto ideia que se materializa
numa obra de arte territoriallizada, acessivel e acolhedora.

Parafraseando Plckler, para construir uma paisagem
convem observar os seguintes preceitos:

As paisagens ndo se copiam. Uma paisagem nunca deve
ser copia de outra, mas sim o resultado de uma concepcéo
Unica aplicada ao lugar.

A criacdo de uma paisagem € uma obra de autor, «deve
haver apenas e somente uma mao gue a comece e
acabe». Tal ndo significa que o autor possa prescindir do
conhecimento da Historia, das obras de referéncia e do
apoio de colaboradores experimentados, contudo o acto
criativo tem um cunho individual que deve manifestar-se
em cada escolha e detalhe.

A modelacdo do terreno, a drenagem, o contraponto entre
as superficies do solo e as toalhas de agua, macicos
arboreos e clareiras, a sombra e a luz, a expressao dos
materiais inertes e do leque floristico, e o desenvolvimento
dos percursos sdo a base de formacdo da paisagem.
Quando alguma coisa que se colocou na paisagem se
afigura errada ou de algum modo dissonante deve ser
retirada com toda a humildade, por muito que isso custe.
Faz parte do processo de construcdo de uma paisagem o
ensaio, a modificacdo e o acerto em obra.

A beleza de uma paisagem ndo se pode pintar numa tela
nem desenhar num papel, alcanca-se directamente pela
execucao em obra.

O parque diferencia-se do jardim na medida em gque so
lhe é permitido ser paisagem. Portanto, «os principios que
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servem de base a construcdo de um jardim sao diferentes
dos da construgcdo de um parque». Pode-se dizer que se o
parque é a construcdo da natureza idealizada o jardim é o
prolongamento de uma habitacdo.

A paisagem € um meio envolvente tranquilizante e
surpreendente. A presenca da paisagem € uma realidade
poética exposta sem ocultacdes, com movimentos
compositos de sitios, de compartimentos, que se
justapdem segundo uma logica que eleva o territorio ao
absoluto do imaginario do belo natural. A paisagem recusa
a agressividade e o determinismo desconcertante da
natureza bruta, para se afirmar como espaco aberto que
se oferece sem codigos pré-concebidos. Nesse sentido, a
paisagem constitui-se como um mundo criado, protegido e
restituido ao Homem.

A paisagem desoculta a relacdao do Homem com o territorio
através da contemplacdo do belo natural presente na
materialidade vivida da obra. Fruir a paisagem € entdo uma
conquista alcancada através da producdo da obra como
coisa criada a partir da ideia aplicada a base territorial do
acontecimento da propria obra.

A paisagem enquanto obra de arte sd& pode ser
compreendida a Iluz das interpretacdes sensoriais
inspiradoras do desenho do autor. A compreensdo &,
portanto, um elemento fundamental para a re-criacdo e
para a salvaguarda das paisagens. Note-se, contudo, que
a paisagem pode ser sentida e fruida liviemente em toda a
sua verdade sem necessitar de ser compreendida.

A paisagem acontece quando a multiplicidade dos
seus elementos se agrega no caracter do belo natural
emergente da obra como coisa sensivel. A paisagem estd
oculta no territorio e sdo a ideia e a obra que procedem
a sua desocultacdo. A arquitectura paisagista faz
aparecer a paisagem e, por isso, 0s seus padrdes, as suas
formas e expressdes sdao descobertas pela imaginacao
experienciada e subordinada a l6gica da poética do ser belo
natural. Assim, a paisagem € uma forma pura e absoluta de
apropriacao do territorio.

A paisagem ndo tem correspondéncia com um programa
slobal para satisfazer as necessidades socio-territoriais,
nem propriamente o que gostariamos que a natureza
fosse. Por essa via chegariamos seguramente a cidade
ideal, e ndo tanto a paisagem como obra de arte.

A paisagem transcende as suas referéncias pictoricas,
porque ndo prescinde da presenca do sujeito como parte
da obra. A paisagem, ao invés de representar ou copiar
a "natureza”, constitui-se como uma realidade poética
singular territorializada, que contém, exprime e preserva em
si 0 belo natural através de uma continuada "artealizacdo"/
conservacdo. Consequentemente, ndo se pode confundir a
salvaguarda de recursos naturais nem de campos cénicos
brutos com a construcdao e conservacao de paisagens
enquanto obras de arte.

A expressao naturalista como elemento essencial da
paisagem decorre do conceito intuitivo de belo natural
como componente fundamental para a identificacdo do
caracter paisagistico da obra. A inclusdo da paisagem
no territorio explicita-se na identidade da obra que se
intui e apreende pela simples presenca contemplativa.



A paisagem, na sua autenticidade, auto-evidencia-se,
contendo em si o seu fundamento, desde que ndo infrinja
a relacdo originaria com o conceito do belo natural, o qual
transcende o conjunto das coisas que estdo simplesmente
presentes.

A paisagem exige interioridade como condicdo para
acontecer na totalidade e proporcionar a satisfacdo
do estar no mundo idealizado e conseguido na sua
transcendéncia experimentada e sentida. A territorialidade
envolvente da paisagem, configurada em campos de pura
expressao naturalista e campestre, induz as possibilidades
singulares da experiéncia do estar no mundo e é atraves
dessa experiéncia que a paisagem alcanca a sua razao de
ser como obra de arte na sua realidade apreensivel.

A paisagem exprime a conciliacdo do Homem com o
mundo, apresentando-se como espaco livre que se
entrega generosamente na medida da sua autenticidade
como obra de arte. E na disponibilidade da entrega aberta
a todos, numa dimensdo comunitaria, que se revela a
importancia da paisagem para a harmonia das relacdes
humanas.

A paisagem conjuga-se com a cidade através do parque
urbano, sacralizando na urbe a realizacdo pratica da
presenca no mundo. A presenca acontece na comunhdo
do sujeito com a paisagem. O parque &, assim, Um espaco
libertador, descodificado, que se contrapde as vicissitudes
e obrigacbes programaticas, funcionais e utilitarias
dos espacos correntes e prosaicos. O contraponto
entre o parque urbano e a tessitura edificada da cidade
cria acontecimentos e significados emergentes de
distintos campos cognitivos, ambos relacionados com o
desenvolvimento do conforto e da harmonia social.

A paisagem de um parque urbano incorpora na cidade
valores humanistas e a vontade do bem, através de uma
estética que nao e discursiva mas puramente emocional e
intuitiva. A paisagem exige o siléncio da simples presenca
do olhar e da respiracdo. Por pudor, ndo se comenta a
paisagem no momento da sua contemplacdo. Nas grandes
cidades, os parques urbanos que tém o sortilégio de conter
paisagens tém uma utilidade terapéutica.

A paisagem enquanto conceito e obra deve-se a estética
renascentista que aceita o Homem na sua singularidade
e descobre novas dimensdes na relacdo do Eu com o
Mundo. E é nesta relacdo de presenca e de contemplacdo
que passa a ter lugar o belo natural, onde uma natureza
providencial, acolhedora e bela vence e afasta uma outra
natureza hostil, assustadora e maldita.

A perfeicdo e o absoluto na paisagem impdem-se
objectivamente quando qualquer alteracao na obra é
uma perda e um nonsense. O belo é «aquilo a que nada se
pode retirar nem acrescentar sem prejuizo» no sentido da
concinnitas albertiana.

A paisagem combina beleza, graca e utilidade, e
desenvolve-se no imaginario do belo natural, recorrendo
a padrdes e a ordens de fractalidades arrumadas
segundo uma logica e expressao “naturalistas”. Por isso
€ imperioso o distanciamento do edificado comum da
urbe, estabelecendo um agradavel contraponto dentro da
propria composicao urbana.

A paisagem ndo se exprime tanto pela visibilidade nem
pela imagem mas, essencialmente, pela envolvéncia
corpérea do terreno modelado, da agua, das orlas e
macicos arboéreos, e das desconstrucdes que fazem as
ruinas, permitindo a apropriacdo presente e intemporal,
fisica e espiritual do sitio.

A paisagem ndo é compativel com a presenca de elementos
aberrantes ou comicos. A sua originalidade e inovacdo
caracterizam-se precisamente por nao serem ostentadas
e, portanto, na sua esséncia, mostram-se como coisas
aparentemente comuns.

A paisagem, quando conseguida como obra de arte, impde-
-se objectivamente como as coisas que obedecem a uma
lei geral e que podem ser entendidas e verificadas segundo
um processo racional. Acontece, porém, que a concepgao
da paisagem ndo segue receituarios, 0 seu pProcesso
conceptual ndo é equacionavel, quando muito é possivel
recorrer a padrées nos seus elementos de composicao.

A paisagem oferece-se ao visitante de uma forma facil
para ser apreendida sem esforco e proporcionar momentos
de pleno deleite de presenca no mundo e, nessa medida,
ajuda a superar as contrariedades da vida.

O sentido da paisagem advém do mérito absoluto da
sua utilidade como lugar transcendente de presenca no
mundo e revela-se no descobrir e satisfazer a necessidade
de a fruir. Ao contrario da natureza bruta, que, em si,
ndo tem qualquer sentido Otil, a paisagem, enquanto
natureza "artealizada”, implica um sentido Util, exigente
na sua funcionalidade como espaco livre dado a beatitude
contemplativa. A paisagem é uma natureza original, pré-
-concebida e idealizada.

A estética da paisagem trabalha sobre arquétipos
do belo natural, recorrendo a campos panoramicos,
percursos, sitios marcados por acontecimentos singulares,
compartimentacdes, composi¢do e movimento de espacos
e volumes.

A paisagem ndo é criada para ir ao encontro de um gosto
ou de um conhecimento nem para corresponder a um juizo,
mas apenas e tdo simplesmente para agradar. E pode
ficar-se por ai, por ser agradavel e bela, com expressoes
de inspiracdo campestre, pastoril, selvagem, podendo,
contudo, ir além disso e tornar-se sublime, isto &, possuida
de uma razdo que a transcende. Dizemos, entdo, que a
paisagem assume uma dimensdo espiritual e se apresenta
como obra de arte.

Sidonio Pardal
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Marta Magalhdes — O urbanismo e a arquitectura paisagista
tém diferentes focos de atencdo? Incidem sobre realidades
distintas?

Sidonio Pardal — O wurbanismo enraiza-se numa pratica
ancestral de desenhar e construir o abrigo, a casa, a cidade e
a regido. Responde a necessidades muito primarias, tem uma
razao de ser muito pragmatica. Ja a arquitectura paisagista é
um exercicio sobre a ideia poética de territorialidade.

M.M. — Na sua obra refere a necessidade de distinguir os
conceitos de ordenamento, planeamento e planos. Como
distingue estes conceitos?

S.P. — O ordenamento é a realidade como ela se apresenta,
presta-se a um conhecimento objectivo. Neste sentido, o
ordenamento inclui em si todos os desordenamentos e deve
ser revelado através das analises socio-territoriais e das
monografias e demais informacdo geografica no seu sentido
mais geral. O planeamento é o pensamento que influencia
a accdo, desde o nivel pessoal mais simples aplicado a
escolha do sitio onde se vai viver ou do que cada um de noés
faz no seu dia-a-dia até as decisBes tomadas na sede de
instituicdes. O planeamento processa-se naturalmente em
resultado da faculdade do homem pensar e organizar-se
socialmente. Quanto aos planos, consistem numa formalizacdo
pré-concebida de ideias e de escolhas sobre o futuro e,
assim, estabelecem um compromisso ou dao uma garantia de
obediéncia a um formulario regulamentar que pode ser bom
ou mau, dependendo da qualidade das ideias e das regras que
sustentam o conteddo do plano.

M.M. — Mas é bom ou é mau haver planos?

S.P. — Nas sociedades pré-industriais dominava uma cultura
pragmatica e um saber-fazer instruido por um empirismo seguro
que dispensava a existéncia de planos, alids desconhecidos
nesse contexto. Nas sociedades mais urbanas, desde a
Antiguidade, houve a necessidade de pré-conceber, de desenhar
e de disciplinar a ocupacdo do territorio em mateéria de redes
(transporte, abastecimento de agua, administracdo, sistemas
de defesa). Neste quadro, os planos sdo essencialmente
projectos de arquitectura e de engenharia com preocupacoes
de eficiéncia funcional e, por isso, foram sempre vistos como
uma forma de racionalizacdo. No urbanismo contemporaneo
os planos sdo instrumentos complexos de poder econdmico,
administrativo e politico sobre o territorio e e frequente
subverterem a sua légica originaria, traindo a sua razdo de ser
e prestando-se a cultivar irracionalidades e perversoes.

M.M. — Na arquitectura da paisagem tem sentido colocar a
velha questdo do dominio da forma ou da funcdo?

SP. — A nossa relagao fisica, sensorial e emocional com
o mundo, na sua esséncia, depende da funcionalidade da
presenca, do conforto que se tem na fruicdo do estar no sitio
em cada momento. A forma legitima-se através do contributo
que da para a eficiéncia funcional das coisas. A paisagem
cumpre-se na sua funcdo de agradar ao facultar o prazer da
presenca e da contemplacao.

M.M. — Que obras de referéncia o influenciaram mais
profundamente?

S.P. — Na Histéria do Urbanismo, o mais significante sdo as
obras que sobreviveram e que continuam a ser utilizadas, a ter
vida, o que € uma prova do seu mérito. Admiro particularmente
os empreendimentos de John Wood, em Bath, que remontam
ao séeculo XVII. O Royal Crescent e todo o tecido envolvente
sdo uma obra-prima de urbanismo. lldefonso Cerda deixou-nos
uma obra coerente, um trabalho estruturado que fez escola
e continua hoje a ser uma referéncia incontornavel para os
profissionais do urbanismo. As experiéncias do modernismo, em
particular as de Lucio Costa, com Brasilia, e as de Le Corbusier,
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sdo de uma ousadia e de um purismo inquietantes e
confrontam-nos com uma racionalidade frustrada que nem
por isso merece ser abandonada.

M.M. — Quem foram os seus mestres mais marcantes?
S.P.—DestacoManuel da Costa Lobo, a quem devo a minha
iniciacdo no urbanismo e em quem admiro a clarividéncia
pratica na oposicdo a permissividade dos loteamentos
clandestinos nos anos 70, ao mesmo tempo que se
empenhava em procurar SO|U(;5€S para os recuperar, com
os resultados obtidos, por exemplo, em Vale de Milhacos.
Sublinho também a coragem com que afrontou os planos
negativos do "ndo ou talvez sim” e a critica que tem feito ao
modo como sao elaborados os PDM, onde tudo se estuda,
avalia e discute menos a matéria substantiva do plano em
si, que acaba por ficar esquecida sem que 0s NUMerosos
participantes de comissdes e de equipas déem por isso.
O método de pensamento interdisciplinar de Costa Lobo é
exemplar como fomentador de dialogos construtivos.

Na minha formacdo académica pesou muito Anténio de
Azevedo Gomes, a quem se deve a introducdo da Ecologia
nos programas de estudos universitarios em Portugal e
a traducdo do primeiro livro de Ecologia para portugués,
os "Fundamentos de Ecologia”, de Eugene Odum. Foi
particularmente gratificante a entrevista que lhe fiz e que
foi publicada no Expresso, em Outubro de 1982.

Deve-se a Antonio de Azevedo Gomes uma proposta de
politica florestal que mantém a sua actualidade e sobre a
qual é urgente reflectir. E surpreendente o esguecimento
a que foi votado o "Diagnostico do Sector Florestal’,
que efectuou para o Gabinete de Estudos do Partido
Socialista, em Abril de 1982. A publicacdo e a difusdo desta
obra sdo de interesse nacional. S3o também relevantes
os ensinamentos e a experiéncia gue colhi no convivio e
no trabalho com grandes mestres da arquitectura, como
Chorao Ramalho, Mauricio de Vasconcelos, Alberto Pessoa,
Pedro Cid, Bartolomeu Costa Cabral e Alcino Soutinho.

No que concerne a arquitectura paisagista, descobri a sua
esséncia gquando visitei o Professor Lynn Miller,em 1973, na
Pennsylvania State University. Comecgou aluma cooperagao
académica e profissional e uma amizade que se manteve
ao longo dos anos. Lynn Miller foi aluno de Norman Newton
nos anos 50, em Harvard, onde se familiarizou com a leitura
estruturada da Histdria da Arquitectura Paisagista, depois
compilada no livro "Design on Land”, que Norman Newton
publicou em 1971, Enquanto especialista de Historia
da Arquitectura Paisagista, Lynn Miller vai para alem da
sequéncia dos factos e das coisas, ao desenvolver uma
riquissima interpretacdo e entendimento das obras de
Repton e de Hermann von Puckler, Eliot, Olmsted e Edwin
Bye, que depuraram o conceito de paisagem.

Destaco também a importdncia de James DeTuerk, que
me ensinou a compreender a importancia do desenho
e da ilustracdo no processo conceptual da arquitectura
paisagista.

M.M. — Conheceu pessoalmente lan McHarg, figura
mitica da arquitectura paisagista?

S.P.— McHarg esteve em Portugal, a meu convite, em 1991,
e facultou-me cépias dos seus trabalhos mais relevantes.
Parte das estimulantes conversas que tivemos, nas quais
também participou Lynn Miller, foram compiladas no livro
“The Classic McHarg — An Interview".

McHarg teve uma vida atribulada, esteve com Montgomery

na linha da frente na Il Guerra Mundial e sobreviveu
por milagre. Logo depois da Guerra, foi atacado pela
tuberculose, com a sorte de ter sido descoberta a cura
nessa altura. Enquanto estudante de arquitectura
paisagista foi aluno de Mies van der Rohe e estava a
trabalhar na Pérsia quando se da a revolucdo de Ayatollah
Khomeini, tendo também aqui escapado a tempo.

A sua principal obra é o livro "Design with Nature”. Ate ai
estava de algum modo equacionada a separacao entre
a Historia da Arte de Jardins e a Histdria da Arquitectura
Paisagista. McHarg abre uma nova frente de trabalho para
a arquitectura paisagista além dos jardins e da paisagem,
indo ao encontro do planeamento do territdrio. As suas
propostas tém a subtileza de procurar um enraizamento
dos planos territoriais numa cultura de paisagem, tratada
no capitulo "On the Values”. A data, fins dos anos 60,
estava em voga no planeamento uma modelistica
tecnocratica crente numa relagdo deterministica entre as
caracteristicas biofisicas e a demarcacao dos usos do solo.

M.M. — Podemos, portanto, deduzir que a arquitectura
paisagista ndo se limita ao projecto da paisagem em
sentido estrito?

S.P. — O ambito da actividade do arquitecto paisagista
ndo se restringe a criacdo de paisagens, até porgue a
oportunidade de tal encomenda é rara. Assim, o arquitecto
paisagista ocupa-se geralmente de trabalhos mais
rotineiros, de projectos de espacos exteriores urbanos, de
jardins, de apoio a gestdo urbanistica e ao préprio desenho
e composicdo urbana, competindo-lhe intervir também na
composicac dos espacos silvestres e agricolas, quer ao
nivel do planeamento regional, quer no projecto de detalhe.
A participacdo nestes multiplos dominios ndo se objectiva
apenas na perspectiva estética, mas também se aplica a
funcionalidade e operacionalidade dos espacos territoriais
no sentido lato, contribuindo para estabilizar os usos do
solo e para valorizar a expressdo imagética do territorio.

M.M. — Sei que ndo gosta de ficar preso ao projecto
formal na fase de desenho em papel, reivindicando uma
liberdade para ajustar e alterar o projecto em obra. Esta
€ uma posicao de principio ou é uma questdo de método?
S.P.— Conceber e construir uma paisagem sao um trabalho
que nao prescinde de um desenho pragmatico, decidido in
situ, em plena obra. A idealizacdo tem que ser feita sobre
o terreno, no acto da modelacdo, na escolha directa das
pedras, dos arbustos, das arvores e do modo de as colocar
e plantar. E um trabalho eminentemente artesanal, que
ndo pode ser constrangido por compromissos prévios do
desenho em papel. Este pode ser (til, mas sempre num
plano secundario. Quando este método ndo é praticavel é
impossivel chegar-se a perfeicao.

M.M. — Mas conhece outros arquitectos paisagistas que
trabalhem assim por sistema?

S.P. — Os grandes mestres dos séculos XVII e XIX
trabalharam assim e também Edwin Bye, com a
particularidade deste se hospedar em casa dos seus
clientes para construir os seus parques. George Soros foi
um dos seus clientes,

M.M. — Quais as obras-primas da arquitectura paisagista
que mais admira?

S.P.— Dentro de uma ordem cronolégica, Vaux-Le-Vicomte,
de Le Notre, & a primeira grande obra de arquitectura
paisagista. Depois referiia Stowe, onde as ideias de
Bridgeman e Kent, ainda alimentadas com os padres
geométricos do jardim formal mas utilizando a escala e
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a composicdo centrada num corredor axial dominante
tomado de Le Nétre, preparam o terreno para os trabalhos
de Brown, que mais tarde, com Repton, da origem a Escola
Paisagista Inglesa. Diga-se em abono da verdade que esta
escola tinha uma visdo universalista, aberta a observacao
e compreensdo das diferencas devidas a geografia dos
territorios e das culturas, com particular atencao para as
civilizagdes do Oriente.

Merece-me um particular destaque a paisagem sublime
dos parques de Hermann von Puckler. Olmsted & também
uma referéncia incontornavel, tal como os conceitos de
Eliot sobre as redes de parques no sistema metropolitano.
Ndo posso deixar de referir Stanley Abbot, com a
monumental obra do Blue Ridge Parkway, e ja referi Bye,
que é seguramente um caso singular e surpreendente na
arquitectura paisagista do século XX.

M.M. — Considera que é diferente projectar um jardim,
projectar uma paisagem e planear o territério?

S.P. — S3o tarefas que tém designios distintos. A escala
do jardim, enquanto espaco doméstico, tem uma relacdo
de escala com a casa. Seria bizarro fazer um jardim com
uma extensao de quilometros. Ja o parque tem uma escala
onde cabe a paisagem. No nosso imaginario poderiamos
desejar que o parque tivesse o tamanho do mundo ou que
todo o mundo fosse um imenso parque. O planeamento do
territdrio tem uma légica politica e econémica atendendo
a distribuicdo dos usos do solo e a organizacdo das
actividades economicas.

M.M. — Que desafios se colocam hoje ao ordenamento
do territério em Portugal?

SP. — A compreensdo da necessidade logica de se
proceder a separacdo entre os espacos de uso silvestre,
de uso agricola e de uso urbano tem de ser assumida ao
nivel de uma politica de solos. S6 assim sera entdo possivel
proceder-se a uma reestruturacao fundiaria e ao controlo
da rede do povoamento e da expansao dos aglomerados
que tem sido pervertida pelas urbanizacdes avulsas
que proliferaram a sombra da nefasta lei de 1965, que
liberalizou os loteamentos particulares, tirando o exclusivo
dessa competéncia aos municipios.

M.M. — Essa reducdo das competéncias municipais,
efectuada ainda no Estado Novo, ndo melhorou com a
instauracdo da democracia e do poder local?

SP. — Com a instauracdo do regime democratico, os
municipios passaram a representar as populactes e
trouxeram desenvolvimento e bem-estar. Contudo, no que
diz respeito aos processos de urbanizacdo, a sonegacao
de competéncias aos municipios prosseguiu de uma forma
que espanta. A Lei dos Solos de 1976, no n.° 1 do seu
art.? 5.2, ao interditar os municipios de alienarem lotes, na
pratica, impediu-os de promover uma oferta imobiliaria de
iniciativa publica, ficando quase toda a oferta dependente
da iniciativa privada. Criaram-se, assim, as condicdes
para uma especulacdo abusiva e para o desordenamento
urbano, a que depois se juntaram os problemas dos activos
sobreavaliados em sede de crédito hipotecario, dos
excedentes imobilidrios e do imenso pargue de edificios
em ruinas.

Seria também aqui de referir o facto de os municipios
virem a ser marginalizados da gestdo das redes de infra-
-estruturas urbanas, nomeadamente das de energia
eléctrica e de saneamento basico. Esta desmunicipalizacao
continua em curso e ndo trara seguramente nada de bom.

/16

M.M. — Os municipios deveriam gerir as empresas
fornecedoras de energia eléctrica e de abastecimento de
agua?

S.P. — Atenda-se a que estes servicos, de sua natureza,
sdo prestados em regime de monopolio natural, sendo
eufemistico afirmar-se que podem ser prestados em
regime de mercado concorrencial. Acresce que a sua
facturacdo deveria ser feita com base em precos tarifados,
isto &, em correspondéncia com o custo do servico publico
sem margem de lucro. Os municipios sdo a entidade mais
vocacionada e propria para estar no centro da gestdo
deste processo. Marginaliza-los, como esta a acontecer,
conduzira a graves conflitos de interesses entre a esfera
publica e privada.

M.M. — O que caracteriza um bom plano urbanistico?
S.P. — E a consciéncia das necessidades, o mérito das
respostas, das solucbes apresentadas e das ideias e o
COMPromisso com a acgao realizavel, isto &, com a garantia
de viabilidade do plano; o saber gerir recursos, explorar
oportunidades, de forma harmoniosa, inteligente e
sensata. Nas Ultimas décadas, os planos degeneraram em
documentos pesados, pobres em contelddos construtivos
e inquinados por regulamentos burocraticos, obstinados
em proibir, interditar, restringir e confundir, usando e
abusando de lugares-comuns, tais como «o aumento
da competitividade», «a valorizacdo sustentavel dos
recursos», «maiores niveis de integracdo e cooperacao»,
«promover o patrimoénio, a cultura e o conhecimento», e por
ai fora.

M.M. — No seu discurso subentende-se que o urbanismo
trata também dos espacos risticos de uso agricola
e florestal, ndo se atendo apenas ao espaco urbano.
Defende esta amplitude da pratica urbanistica?

SP. — E consensual que o urbanismo na sua
contemporaneidade é confrontado com a exigéncia de um
planeamento do territério na sua globalidade, abrangendo,
portanto, as areas classificadas, as florestas de producéo,
os espacos silvestres de proteccdo, os espacos agricolas
e 0s espacgos urbanos.

M.M. — Enquanto urbanista, como vé o tratamento dos
espacos agricolas e florestais em Portugal?

S.P. — Nos anos 60, da-se uma ruptura entre um mundo
rural atavico e uma sociedade urbana emergente que nao
entende e mesmo despreza o patrimonio rural. Aldeias,
centros delavoura, campos de cultivo, acudes, levadas e um
sem numero de estruturas rurais sdo abandonados e vao-
-se perdendo, quando poderiam e deveriam ser objecto de
reajustamentos para continuarem a ser Uteis e produtivos
numa sociedade culta, moderna e tecnologicamente
avancada.

M.M. — Qual a causa dessa decadéncia dos espacos
rurais?

S.P. — Curiosamente e a meu ver, o patriménio rural s6
pode ser preservado no contexto de uma cultura urbana
avancada, profundamente conhecedora do engenho e da
arte da arquitectura popular, a ponto de saber encontrar
as solucdes de reestruturacdo do agro que confiram
sentido Util e poder de sobrevivéncia ao patriménio rural, o
que implica o seu necessario enquadramento na loégica da
economia actual.



M.M. — Ha alguém a trabalhar dentro dessa légica de
conservar o patrimoénio rural no contexto da economia
actual?

S.P. — Infelizmente, nao creio que exista qualquer politica
estruturada nesse sentido, ndo obstante haver muitos
discursosruralistas decaracterideologicoe profundamente
equivocados e inconsequentes, No entanto, a proposito,
houve grandes personalidades que desenvolveram um
trabalho notavel neste dominio e que & urgente recuperar.
E o caso de Ruy Meyer, autor de uma das mais eloquentes
tradugbes das "Georgicas” de Virgilio e que trabalhou em
hidraulica florestal, conjugando os padrdes rurais com a
engenharia erudita. O livro "Nocdes de Hidraulica Florestal”,
de 1941, € uma obra notavel, que atesta uma eficiéncia que
existiu e que, lamentavelmente, se perdeu.

M.M. — O planeamento dos espacos silvestres e agricolas
pode ser perspectivado numa base paisagistica absoluta,
isto é, a floresta e os campos agricolas podem ser uma
obra de arte ou sdo sempre apenas espacos utilitarios,
com vistas mais ou menos harmoniosas?

S.P.— Emrigor, 0 espaco ristico & um mosaico que assenta
sobre espacos naturais brutos que tém uma base pristina
sobre a qual se procederam a operacdes de adaptacdo a
exploracao florestal e agricola. Nos séculos XVl e XIX, em
Inglaterra, alguns proprietdrios encomendaram projectos
de paisagem para qualificar os seus dominios, combinando
a componente produtiva (florestal, silvo-pastoril e agricola)
com uma vertente estética.

Repton teve o sortilégio de viver um tempo e uma
circunstancia com oportunidade e sensibilidade para este
tipo de encomendas. Hoje, ndo obstante a proliferacdo
de estudos, de planos e de cultos sobre o ambiente e
a paisagem, ndo se verificou ainda objectivamente a
oportunidade para levar a cabo obras de arquitectura
paisagista a esta escala e dentro de uma normal conducao
dos espacos de uso agricola e florestal.

Repton - Tratamento paisagistico
de espacos agro-florestais.
Imagens do antes e do depois, e
plano geral da intervencao.

M.M. — Ha lugar para a esperanca de no futuro Portugal
ter um planeamento que vise este tipo de qualificacdo
paisagistica?

S.P. — Por principio, todo o territério carece de cuidados,
que devem atender também a vertente estética, a qual
pode vir da ideia e do traco do arquitecto paisagista mas
que, na maioria dos casos, convenhamos, tera de emanar
simplesmente da cultura das comunidades locais e de uma
sensibilidade paisagistica que é necessario educar.

A beleza da paisagem alcanca-se mais pela interpretacao
de casos exemplares e pelo trabalho sobre padrbes que
tém correspondéncia com o imaginario do belo natural, nas
suas vertentes romanticas ou mais ou menos bucolicas.
As paisagens de mérito absoluto requerem o conddo

da intemporalidade, a sua surpreendente inovacdo
consiste em parecerem nao ter nada de novo, no sentido
exibicionista de uma originalidade espuria.

Com isto quero sublinhar a importancia de haver uma
cultura de paisagem enraizada, a altura de capacitar
a populacao em geral para salvaguardar e valorizar os
mosaicos de sitios e de panoramas.

M.M. — Posso ler nessa sua resposta um pensamento
conservador?

S.P. — Seria precipitado julgar que sou avesso a mudanca
e muito menos a criatividade paisagistica. Acontece,
porém, que estes predicados, no que diz respeito a
paisagem, operam sobre um dominio extraordinariamente
delicado onde ndo ha lugar para experimentalismos nem
para contrastes que entrem em disfuncdo com a base
de sustentacao dos usos e utilizacdes do solo. E lembro,
parafraseando Sylvia Crowe, que uma das qualidades
fundamentais da paisagem é o seu poder de sobrevivéncia.
Em sintese, a paisagem requer necessariamente uma
expressao naturalista e, por isso, desenvolve-se num
dominio gramatical que nada tem a ver com o da
arquitectura dos edificios, dos jardins, nem tao-pouco com
o design, que podem evoluir ao ritmo das modas. O mundo
da paisagem trabalha com estruturas muito simples e
discretas, quase reduzidas a sua base geomorfologica
e floristica. As intrusGes mais adjectivadas e dbvias em
desenho e em construcdo dissipam a paisagem, dando
lugar a imagem de coisas arquitectadas, de cariz urbano,
que se tornardo fatalmente insolitas.

M.M. — Que comentario lhe oferece o facto das revistas
de arquitectura paisagista difundirem projectos que
raramente contemplam esse conceito de paisagem?

S.P. — A generalidade das revistas da especialidade da
contadoqueseestaafazeredoqueacontece naprofissao,
onde predomina o projecto do espaco publico urbano
corrente, e reconheco que neste dominio a arquitectura
paisagista tem sido influenciada por um desenho
estereotipado com uma originalidade padronizada num
estilo internacionalista. Ha uma espécie de fast landscape
architecture, de ideias pré-fabricadas, que recorre a formas
bizarras, criando espacos gue saturam e cansam a ponto
de tornarem os sitios enjoativos.

O problema ndo é dos paisagistas mas, em grande parte,
do processo de planeamento e de projecto e daforca deum
marketing pods-modernista que aposta na forca publicitaria
da imagem, sacrificando a funcionalidade dos espacos e o
conforto das pessoas.

M.M. — Que projectos de espaco publico contemporaneo
lhe merecem especial consideracdo?

SP. — Em Portugal, os espacos exteriores projectados
por Alvaro Siza emocionam pela sua educada e completa
simplicidade, o surpreendente rigor e o encontro com o
essencial. Aprecio também a alegria hippie, muito sixties,
dos projectos de Lawrence Halprin e destaco o seu notavel
trabalho na pequenina praceta do Paley Park, em Nova
lorque.

M.M. — E, de entre as suas obras, tem alguma preferida?
S.P. — Cada uma tem o seu significado e a sua historia. O
Parque da Paz esta na origem da oportunidade fascinante
de estudar e criar parques urbanos, dai também o afecto
especial com Almada.
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