Paisagismo

Do Jardim

arte de projectar paisagens

sofreu um declinio no séc.

XX e talvez assim se ex-
pliqgue a atencdo praticamente
nula que a critica ¢ o mundo
das artes lhe dedicam.

Mas do constante trabalho
para dominar 0o meio hd uma
heranca cultural, consubstancia-
da nas obras de grandes arqui-
tectos paisagistas, e pouco
aproveitada por ser pouco co-
nhecida.

Na verdade, ¢ qtil, para com-
pensar o que as ideologias «verdes» e os
ecologismos tém de geracdo espontinea,
repensar os resultados positivos dessa he-
ranca. E, com cla, melhor saberemos
«construir» as nossas paisagens, resol-
vendo contradi¢oes entre producao ¢
poluigio, desenvolvimento ¢ defesa de
recursos, construgdo e preservagio...
Bem vistas as coisas, a cidade ¢ um su-
cesso ambiental que os paisagistas do
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Le Notre, Brown, Repton

a Paisagem

Fouquet pagaria com a prisao a inveja do rei por este
jardim.

séc. XIX se preocuparam em melhorar.

Desses gigantes do paisagismo um dos
maiores € o inglés Humphrey Repton,
que viveu entre 1752 e 1818, e cujo
tinico projecto realizado fora das Ilhas
Britinicas se situa precisamente em Por-
tugal, desconhecido de quase todos ¢ a
carecer de restauro.

Repton nao foi s6 esquecido em Portu-
gal. O apagamento da genealogia insigne

dos paisagistas dos séc. XVIII e XIX
explica-se por um conjunto de factores
em acgao a partir do final de oitocentos.
Entre cles, a orientagdo que pautou os
movimentos de proteccio da naturcza,
porque, nao obstante a pertinéncia ¢ im-
portincia dos seus objectivos — criar
Parques Nacionais ¢ proteger a natureza
selvagem —. nao souberam reter a valio-
sa heranca cultural que lhes estava a
mao.

Se, até entdo, a componente ccoldgica
¢ técnica tinha servido exemplarmente a
criatividade artistica, neste periodo da-se
a rotura. o nivel estético perde-se ¢ falha
0 encontro com as outras artes, na linha
da vanguarda.

Dessa heranca esquecida aqui ficard
curta referéncia a alguns marcos que,
apesar da distancia de séculos, hoje estio
a animar muitas ideias e vdo certamente
influenciar os ambientes e as paisagens
do futuro. Com efeito, Londres redesco-
bre os seus génios paisagistas, as edigoes
¢ as exposigdes sucedem-se, ¢ uma nova
onda de interesse se afirma.

Para apanhar uma ponta da meada re-
cuemos a 1661, ano em que Le Noétre
termina os jardins e parques do palicio
de Vaux-le-Vicomte: nunca se tinha ido
tao longe na integracdo da naturcza no
espago arquitecténico! O exacerbamento
do geometrismo barroco, que caracteriza
¢ marca o detalhe da composicdo do ajar-
dinamento, no estilo de Le Notre, ¢ aqui
superado. Tal superagdo faz-se através da
grande escala dos espacos, na relagio en-
tre os volumes de arvoredo ¢ as clareiras
e corredores, que se lancam a pontos do
horizonte, criando campos visuais profun-
dos, onde o olhar repousa e se passeia 0
espirito. E este elemento que vai servir
de chave conceptual a escola paisagista
inglesa, cerca de um século mais tarde.
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a paisagem.

o déspota itluminado Luis XIV foi con-
vidado para a inauguracao do paldcio
de Vaux pelo seu proprictirio, o financei-
ro Fouquet. Mas quando o rei-Sol se pas-
secava pelo monumental corredor, entre
dleas de arvoredo. conta a historia que se
apercebeu da delicada ¢ sublime grandio-
sidade daquela paisagem. A inveja real
sO terd encontrado alivio na ordem de
prisao perpétua para Fouquet... Le Notre,
por scu lado. ¢ «condenado» a projectar
os jardins de Versalhes, que ficariam
concluidos em 1708.

A noticia da sumptuosidade de Versa-
lhes foi difundida pelo mundo ao ritmo
dos metos de comunicagiao da época. Na-
tural. portanto. que s nos meados do
sée. XVIIL a Inglaterra. ;
silente ¢ fleumadtica. estives-
se armada de argumentos
para criticar a «escola de
Jardinagem  Irancesa», sem
no entanto se deixar ficar
por palavras. E nessa época,
com efeito, que surje uma
contraproposta cficaz ao es-
tilo francés. assinada por
Lancelot «Capibility»
Brown.

LEste mestre genial. que
nos deixou obras como
Stowe, Packington. cte.,
abandona totalmente a escala
do jardim, elimina todo o
efeito de clausura dos espa-
¢cos domdésticos ¢ trata com
continuidade o enquadra-
mento representativo da
casa. Perfeitamente integrados sdo os ter-
renos de uso agricola ¢ florestal, os cur-
sos de dgua sido regularizados ¢ lagos
construidos. O efeito da presenca da dgua
¢ sempre acentuado ¢ tudo ¢ arquitectado
com sofisticada simplicidade. que nos
transmite uma sensagido de harmonia ¢ de
natureza sublimada.

Brown «reinventa» a naturcza. limpa-
-, climina os clementos indescjdveis.
modela o terreno. compoe a vegetacio,
até obter uma palsagem viva num rigor
estético absoluto. Ele eleva, enfim. a Na-
turcza a perfeicao da Arte.

Contrastando com o gosto de Versailles, Brown descobre uma nova sensibilidade

«Capability» Brown teve diversos criti-
cos, entre os quais. obviamente, os de-
fensores da «escola francesa». Mas, parg
td desses. interessa destacar os adeptos
do estilo pictwresque. caracterizado  por
uma concepgao da paisagem privile-
giando um tnico angulo visual, em que o
projecto ¢ desenvolvido como uma pin-
tura.

O picturesque caracterizou-se. tam-
bém, por um acentuado eclectismo. exa-
gerando em sinais de uma rusticidade de-
corativa de ingénuo mau gosto. Uma
ilustragio que nestas paginas se apre-
senta, da autoria de Thomas Hearn. ¢

publicada em 1794 num livrinho de ata-
que aos trabalhos de Brown, torna clara,

Le Notre, «Capability> Brown e Repton.
embora em  caricatura, a diferenca de
conceitos entre o beautiful. cultivado pot
«Capability» Brown. ¢ o picturesue.
Uma parte das obras de Brown che-
saram intactas at¢ hoje, vivas ¢ uteis,
apesar de sO poderem sobreviver desde
que o homem faca a sua conserv
Sdo espagos produtivos, onde as pasta-
gens. as culturas agricolas. a floresta ¢ o
recreio se encontram ¢ constituem, todos,
clementos fundamentais na sua perpetua-
¢do. Sem a accao positiva do homem.
com eleito. a natureza destruiria rapida-
mente as belas paisagens brownianas.

Brown morre em 1783. A sua obra
aconteceu num contexto cultural em que
o conceito de beleza e a ideia do subli-
me., na relagio do homem com a nature-
7. Cram uma preocupacao obsessiva: as
correntes roménticas  germinavam ¢ a
aristocracia inglesa tinha disponibilidade
linanceira para encomendar os dispendio-
508 parques.

Em 1780, Humphrey Repton inicia a
sua carreita de «jardineiro de paisa-
gens», o landscape gardener que se inti-
tulava. Homem culto e atento as ideias
que no seu tempo agitavam o mundo,
profundo conhecedor das obras de
Brown, Repton vai realizar uma das mais
notdveis obras de sempre no dominio da
arquitectura paisagista, nio s como pro-
jectista, mas também no dominio tedrico.
Nos seus livros, ainda hoje se encontram
dos melhores textos sobre a compreensao
ccoldgica ¢ estética da paisagem.

A revolugao industrial. a explosao de-
mografica nos centros urbanos, a mecani-
zacdo da agricultura foram compreendi-
das por Repton como factores de trans-
formagao do ambiente. que exigiam do
homem um trabalho de ordenamento ¢
criatividade paisagistica. A paisagem,
com cfeito, havia sido, segundo Repton.
deixada até entdo ao aleatdrio da natureza
bruta ou a iniciativa individual, apoiada
no pragmatismo do conhecimento empiri-
co das civilizagoes rurais.

Mas, agora, ¢ tendo sempre o conforto

fisico ¢ psiquico do homem como objec-
tivo. Repton propoe um ordenamento in-
tegrado do territorio. tratando com o
mesmo grau de rigor ¢ pro-
fundidade o jardim que en-
volve a residéncia. a recu-
peracao paisagistica de uma
pcdt"cira ou a composi¢ao de
um grande cenirio agroflo-
restal.
. Embora ndo tenha che-
gado a projectar parques ur-
banos. deixa explicitos os
principios conceptuais segui-
dos posteriormente nos mais
belos exemplares desta ar-
quitectura: a diluicio no es-
pago dos desenvolvimentos
axials ¢ a secundarizacio
dos arruamentos, criando o
espago  livre sem  percursos
dirigidos.

Apesar das obras de Rep-
ton terem marcado o gosto
dos ingleses ¢ determinado
uma nog¢io de paisagem pe-
culiar na sua cultura, nao ¢ em Inglaterra
que vamos encontrar os paisagistas de
mérito  que compreenderam ¢ aprovei-
taram a licao do grande mestre. Eles sur-
girdo nos meados do sée. XIX em Mus-
kau (actual R.D.A.). nos Estados Unidos
¢, ironias da historia, em Franca.

Entretanto, Repton entra a partir de fi-
nais do sée. XIX num quase total esque-
cimento, ¢ sG em 1982, mais de séeulo ¢
meio apds a sua morte, é feita uma expo-
sicao publica dbs seus trabalhos, primeiro




em Norwich, sua terra natal, e depois,
em Londres. Os seus projectos encontra-
m-s¢ primorosamente desenhados em [i-
vros. os Red Books. com clucidativos
textos ¢ pinturas a aguarela das paisa-
gens, comparando o antes ¢ o depois da
intervengio.
0 tinico trabalhe que Repton projectou
para fora das Ilhas Britinicas foi
para Portugal. a pedido de um amigo.
Trata-se de um admirdvel projecto epis-
tolar para um jardim que tudo indica ser
na Quinta-da-Bouga-Cova, em Gondo-
mar, infelizmente degradado, mas ainda
de fécil restauro. "
Através dos cxcertos da carta que es-

creveu para Portugal, sobre esse projecto,
carta que aqui se publica, pode o leitor
apreciar o rigor do discurso de Repton:
fundamentado, racional ¢ apaixonada-
mente empenhado no esforgo criativo que
leva o homem a ser capaz de sc¢ trans-
cender.

Com efeito, nesta simples carta. datada
dos dltimos anos do séc. XVII, toma-se
patente como os problemas do ambicnte
nao sio uma preocupacdo dos nossos
dias, ¢ ha uma experiéncia longa ¢ diver-
sificada & espera de ser mais profunda-
mente conhecida.

SIDONIO PARDAL

Uma Carta de Repton

De como um grande paisagista inglés pensa no
séc. XVIII o seu unico projecto estrangeiro:

Um jardim em,Portugal

Sir,

«Quando tive a honra de receber a sua
carta pedindo-me que elaborasse um pro-
jecto para o arranjo paisagistico de uma
residéncia de campo em Portugal, duvidei
que se pudesse com sinceridade supdr tal
empresa possivel; no entanto. a novidade
da experiéncia seduziu-me a satisfazer
este pedido e, ignorando todas as dificul-
dades inerentes, empenhei-me em satisfa-
zer 0 desejo dos seus amigos: que eu
deveria conceber um plano para demons-
trar um exemplo de jardim inglés num
pais estrangeiro.

As dificuldades objectadas sdo as se-
guintes:

Primeiro, o facto de nunca ter visto o
local nem dispor de qualgquer desenho
elucidativo.

Em segundo lugar, pesa o facto de
nunca ter visitado Portugal. Tenho, no
entanto, através de informagoes transmiti-
das ‘por aqueles que ali estiveram, algu-
mas nocOes gerais sobre a configuragio
da regido, embora nao as tenha sobre o
local a projectar.

Em terceiro lugar, conta o dispdr de
apenas uma carta de localizagido, sem
quaisquer cortes do terreno indicadores
da sua topografia.

Por iltimo, as acentuadas diferengas,
de clima, solo, estacbes e hdbitos, entre
Inglaterra e Portugal. Todas estas dificul-
dades reunidas parecem tornar a implan-
tagio do nosso jardim inglés, num lugar
perto do Porto, quase tdo dificil como foi
a introdugdo da vegetagdo de um pais
quente nas regides frias do Norte, o que,
no entanto, foi realizado com perse-
verang¢a; considero-me, pois, satisfeito

por surgir esta oportunidade para tentar
mostrar até onde as dificuldades podem
ser ultrapassadas neste caso concreto.

A minha opinido sobre o Landscape
Gardening encontra-se publicada, pego-
-lhe que faculte ao seu amigo o acesso a
estes trabalhos, chamando-lhe a atengdo
para as particularidades do nosso estilo
que sdo de dificil aplicagio em Portugal
ou que, pelo menos, exigem que se tome
em consideraciio um tratamento diferente.

O requisito principal no jardim inglés é
banir toda e qualquer aparéncia de limita-
¢ao, criar uma paisagem ampla e extensa
que seja uma imagem de liberdade, tor-
nando invisiveis as linhas de separagao e
as vedacgdes. Se isso é dificil em areas de
20 ou 30 ha, quanto mais nio o serd num
pedaco de terra com 3 ou 4 ha, cercado
por muros ¢ rodeado por edificios vizi-
nhos: tudo o que poderemos fazer € dissi-
mular essas linhas demarcadoras com ar-
bustos, em contornos e profundidades
védrias. Outra caracteristica dos nossos
jardins € a beleza e verdura da vegetagio,
a erva cortada dos relvados, combinada
com a erva dos pastos circundantes, exi-
bindo uma verdura permanente que é na-
tural no nosso suave e himido clima mas
desconhecida nas regides frias do Norte
ou nos climas mais secos do Sul. Numa
vasta extensao de terreno, isto é dificil de
usufruir em Portugal, onde seria tio im-
praticdvel cobrir toda a superficie com
neve da Lapdénia como com a verdura
inglesa: por processos naturais, quero eu
dizer, pois que recorrendo & técnica tudo
isto ¢ possivel em zonas‘limitadas, atra-
vés do controlo do sombreamento, e de
sistemas de irrigaco. Darei sugestoes
nesse sentido.
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Estudos de Repton para um jardim em Por-
tugal.

Nos jardins antigos de Franca, Itdlia e
suponho que em Portugl também, os pas-
seios sdo sempre rectilineos, sendo a su-
perficic em geral plana, e todas as for-
mas, tanto do terreno, como dos cursos
de dgua, canteiros ¢ bordaduras sio dese-
nhados obedecendo a rigidas regras geo-
métricas, em circulos ou rectangulos: sio
evidentemente obras de arte sem preten-
soes de se compararem com a natureza.
Quando o terreno foi transformado em
terragos nivelados, suportados por muros,
um passeio rectilineo, paralelo a parede,
¢ mais racional do que um amaneirado
passeio tortuoso que sO se justifica em
terreno irregular ou no caso de diversi-
dade de perspectivas panorimicas. Num
passeio em linha recta, a paisagem §é
sempre a mesma, mas num passeio cur-
vilineo ela varia a cada passo dado; tanto
para as perspectivas distantes como no
campo de visdo proximo, a paisagem estd
em constante variagdo e este aspecto
pode ser explorado em qualquer parte de
terra.

O plano em anexo explicard detalhada-
mente a forma de o conseguir no caso
presente...» ‘




